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RESUMO

FARIA, Priscilla Menezes d&®© feminino maldito como abertura ao pensamento poético
2018 139f. Tese (Doutorado eArocessos Artisticos Contemporarjgobistituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de JandRio, de Janeira2018.

A hipotese central deste trabalho é a de @pensamento poético € um pensamento
necessariamente investido de poténcia femirhaexto inicia apresentando o pensaroent
poéticocomoesteque acolhe maosaber e, com isso, constige como umsaber outro A
esse pensamento nadeiramente fundamentadw razdo ena consciéncia é relacionada a
nocao dendotodo falicq registroque a psicanalise lacaniana circunscreano femnino.
Tal dimensédo é aqui abordada a partir de sua afinidadeaamargem e€om aquilo quendo
pode ser plenamente dito: o mgl{to. O feminino maldito € indicadacomoo que, a um sé
tempo, susteta a naeotalidade falica €oncede com a diélicavazio-criagdo.Tal modo de
criar € aqui nomea@o de matriarcalproducdoque divergeda l6gicada propriedadeda
exploracdo e deontrole da vida e se da coraoinairgéncia da diferenca a partir da néo
totalidade Este modo de criar, quaz frenteao pensamentpatriarcal € associadcao
conceito defertilidade insubmissaproducdoque ndo correspondso imperativo falico do
acumulo do mesme que assim da condicbes paraurgimento da diferenca no mundgo
decorrer dos capitulos sdo egentadosargumentos que fundamentam a ideiaqie a
diferenca chega ao mundo por um itinerario feminino e poético.

Palavraschave:Arte. Poesia Pensament@oéico. Feminina Ecofeminismo



RESUME

FARIA, Priscilla Menezes dé.efémininmau(})d i t € comme | 6ouverture
poétique 2018 139f. Tese (Doutorado em Processos Artisticos Contemporénéus)tuto
de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

L'hypothése centrale de ce travail est quepknsée poétique est une pensée
nécessairement investie de puissance féminine. Le texte commence en présentent la pensée
poétigue comme celle qui accueille le rgavoir et, a cause de ¢a, constitue un sadie
Cette pensée non entierement fondédastaiison et sur la conscience est associée a la notion
dupas tout phallique dimension existentielle que la psychanalyse lacanienne define
commeféminin Une telle dimension est ici abordée a partir de son affinité avec le concept de
marginalité et avece qui ne peut étre pleinement dit: le maldite. Le féminin mabite est
indiqgué comme celui qui, a la fois, soutient la ftotalité phallique et concede acces a la
dialectiquecréationvide Ce mode de création est ici hommé matriarcal: production qu
diverge de la logiqu de la propriété, de I'exploitation et du contrdle de la vie et se fait comme
insurrection de la différence par rapport a la-tmtalité. Cette facon de créer, qui diverge de
la pensée patriarcale, est associée au concept de fécorsdiimise: une production qui ne
correspond pas a l'impératif phallique de I'accumulation du méme et qui donne donc des
conditions a I'émergence de la différence dans le monde. Tout au long des chapitres sont
présentés des arguments qui soutiennentl'gée la différence vient au monde a travers un
itinéraire féminin et poétique.

Mots-clés:Art. Poésie Penséegoétique Femme Ecoféminisme
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INTRODUCAO

Essa pesquisa esta relacionada a um duplo esfor¢o: o da construcdo de urdea nocao
pensamento poétice 0 de um agenciamento dessa nocao &enenino maldito. Essas
construcdes sao interdependentes, de modo a zord@ a hipotese central tabalho: a de
que 0 pensamento poético € um pensamento necessariamente investido de poténcia feminina.
Os mei® pelos quais se chega a ebgadtese e as consequéncias deafamacao seréo
abordados ndecorrer dos capitulos.

O desejo de investigar pensamento poéticparte da minha pratica enquanto
artista/pesquisadora d@a intuicdo de que haveria um campo ideestigacdo préprio e
indicado por esse duplo fazer. Transitando entre a pratica conceitual e a pratica poética,
compreendi que ha uma forma singular de pensamento iggplesse deslocamento. Percebi
aindaque pensamento poético € aquele que, a uranspa, produz e é produzido pelo gesto
artistico.Essa dupla genealogia coloca em abalo a ideia de que o conceito precederia o fazer,
dando a ver que a obra de arte € menos a materializacdo de uma elaboregificatrévia
e mais um campo onde questded80 colocadas em estado de tensionamento e de
transformacaoNesse sentido, a obra de arte pode ser compreendida como uma matéria viva
por guardar uma qualidade plastica em sua dimensdo semantica. O pensamento poético teria a
ver com essa vitalidade.

Georgs Didi-Huberman inicia seu livré\ Pintura Encarnadacom a afirmacaofiA
pintura pensa. Como? Esta é uma questdo infernal. Talvez inaproximavel para o pensamos.
Tateamoé (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.19) Em acordo com um grupo de tedricos da arte
que pensam a&ida da forma como Henri Focillon e Aby Warburg, DidiHuberman no
decorrer de sua obra, apresentamagem como isso que, para além de materializacdo de
questdes de um contexto histérico, pertuabacausalidades historicas e culturais. Ele ainda
nos adverte: esse pensamento produzido pela obra quase que escapa ao pensamento raciona
convida a uma investigacado experimental, indica um tatear. Alivéh@ hipétese de Didi
Huberman e inicio essa pessp compreendendo que o pensamento poético ndo € apenas
aquilo que podemos pensar a respeito da obra de arte, mas também aqujerigaziéor
elae que perturba dicotomia sujeito/objeto, assim como as no¢oegulgds, representacao
e razdo. Maurice Blanchot, em seu livrdD Espaco Literarip apresenta a seguinte
formulacdo:fiTalvez a arte exija que se brinque com a ndorté mais adiante conclufiA
arte esvoaca em torno da verdade, como a intencdo decidida de ndo se queimar nela. (...)
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esvoaca emedor da morte, ndo se queima nela, mas teenaivel queimadur& converte
se no que ardge..)o (BLANCHOT, 2011, p. 95. Essa proposi¢do nos ajuda a compreender de
que ordem seria a singularidade do pensamento poético. Comecemos admitindo que o
pensamento poético € esse que, a um sO tempo, brinca com a morte e esvoagca em torno de
verdade- sem se confundir inteiramente com nenhuma delasque adquire, através dessa
brincadeira/proximidade, usforma especial de sensibilidade. Podese proporportanto, o
pensamento poético como esse que ndo é totalmente racional/conscientae rreaabgm
nao € irracional @uramente inconscienteele € antesaquilo que fazendo tangenciasses
dominios, produz fendasEntendese desse modogue 0 pensamemt poéticodiverge da
verdade por decisdoao por insuficiénciaApresentoa seguinteconcepgéao preliminasobre
0 pensamento poético: um pensamento que acolhe-sabh&o sem se confundir inteiramente
com ele, apresentandg® como um acolhimento dwgativo que produz (um outtipo de)
afirmacao.

O primeiro capitulo, intituladdHip6teses para o0 pensamento poétit@tara de
esclarecer essa proposic&to primeiro item,0 ndesaber que sabesera trabalhada a ideia
de que, historicamentgo Ocidente o ndesaber se da comosaber do outrqdo louco, do
estrangeiro, da crian¢a, do selvagem, da mull@fensamento poético, por sua vez, sera
proposto como a dimens@&m queo naesaber deixa de sersaber do outre passa a ser um
saber outrg concedendo com a possibilidade de um quinh&o de estrangeirismo no cerne de
toda identidade.Nesse item sera abordadmdaa virada ontologica do cogito cartesiano
(Pensg logo existo) para o uso do inconsciente em Lacday onde ndo penso. Penso onde
nao sou), localizando ai uma possibilidade de reconhecimentouti® nos dominios do
mesmo Aqui, uma primeira friccdo entre essaber outroe a nocdo de feminino sera
apresentada, visto quea psicanalise lacaniané a dimensdo do feminino que sustenta o
sentido da alteridade, déstaliza a existéncia e convoca a invencao. Elegendo o pensamento
lacaniano como uma das bases para compreender o feminino, fica indicado que essa pesquisa
nao se trata de uma pesquisagdeero (ainda que, por vezes, esbaessnquestdo). Aqui, 0
feminino é tomado como uma dimensado existencial que se relaciona e temssnago
coincideinteiramentecomaidentidade de género.

No segundo itemyerdademulher, investigarei essa nocde saber outrono projeto
filosofico de Nietzsche. Essa escolha se ela fato de 0 pensamento nietzschianousea
das mais expressivas maquinas de guerra contra a metafisica platbnica e, portanto, uma
radical investigacao daerdades outrasAbordareia sua nocao deerdademulher, presente

emPara Além do Bem e do MalemA Gaia Ciénciaindicando como o filosofo posiciona a
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verdade em oposicdo as noc¢des de esséncia e imutabilidade e a relaciona diretamente ao que
chama demulher Mostrarei como Derdia releu essas noc¢des e como destacou a figura da
mulher na filosofia de Nietzsche para a construcao desdade outrasuperficial, inventiva,

mutavel. Apresentarei as obras do escultor Antonio @dini e da artista Janaina Tspha
buscando investigatomo ambos colocam em obra a relagédo entre feminino, revelagéo e
superficie.

No primeiro capitulo, portanto, sdo apresentadas algumas pistas para pensar esse saber
outro, aliado ao pensamento poético, a partir das nocdes de inconsciéndtajonfidico,
superficie e semblante. Ao me aproximar dessas nogdes, o feminino aparece, em mais de uma
via, como um dos nomes dessa dimensdo onde a rachadura nos saberes totalizantes é
transfigurada em poténcia. E a partir desse ponto que chegamos ao segundo roapjtiab,
sera discernido de que feminino se estd falando nessa pesquisa vez que ja ficou
esclarecido que néo se trata do feminino enquanto généfizando o significantenakdito
como eixo norteador.

Nesse capituloapresentarei uma dupla concepcao paa#-)dito. A primeira, sem o
hifen, aborda os processos de marginalizacdo do feminino e a outra, com o hifen, trata da
indocilidade semantica do feminino. O primeiro itddhfeminino e a margenaborda as
origens mteriais dessa marginalizacdo e tem como referéncia central odalibd e a
Bruxa: mulheres, corpo e acumulagdo primitigia socidloga Silvia Federi¢2017) Aqui
sera apresenta ideia de que o feminino € marginalizado sobretudo ali onde ndo € apenas
(re)produtivo.

Federici sustenta a tese de que a persegadigdwruxas, tanto nauEbpa como nas
colbnias, foi tdo importante para o desenvolvimento do capitalismo quanto a propria
colonizacéo e a expropriagdo do campesinato europeu de suas terras. Nongomgue a
terra comeca a ser completamente privatizada, a mulher passa a ser igualmente controlada
pelo Estado na figura do marido e do inquisidoautoraafirmaainda que a caca as bruxas
foi uma brutal tentativa de alienar radicalmente a mulhemudeastonomia reprodutiva, de
seus saberes sobrepsirg com isso, promover uma nova visdo de feminilidade matureza.

Federici posiciona o atagaebruxaria como a guerra ésmologia em queprevalece
a crenca na interdependénciarentodas as fornsade vida e adeia de que a vida esta
condicionada a morte, ou sejaséesde mundo ng& quaisa acumulacéo precisa ter limite.
Essedesencantamento do mungoomovido pela légica capitalista colonizou natureza e
feminino simultaneamente, na intengdo @atwlar e lucrar com as poténcias férteis do

mundo. Nesse sentido, apenas a boa esposa e a mae restam como modelos de ume
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feminilidade aceitavel. Todo feminino que pratica uma forma insubmissa de fertibdade
demonizado e tido como maldito. Essa compséere trabalhada no sentido de acessar o que
esteve e ainda esta em disputa e propor uma apropriagcdo potente desse significante maldito,
deslocanda para essa outra possibilidade: a do-dita. Compreendendo o feminino
maldito como o que resist& nocadode reproducdo como destino natural e de producédo
enquanto pura acumulagdo, chegamos ao segundoGemvite ao descaminhdqui sera
tratada a nocdo deeducdocomo a chave de deslocamemtatre o maldito e o malito.
Contrariando o senso comum, a seésuQdo éapresentadaomo o ato de atenders
demandas imaginarias do mascujimeas justamenteomo um principio de incertezgue
perturbaa nocao falica deonquista Sdo abordadas gsnturasda artista barroca Artemisia
Gentileschi na quaisa poténcia do feminino desviante comparece. Gentileschi figurou em
suaobrg por diversas vezes, figuras femininas que, pela pratica da seducéao, tizsxdan o
curso da histériaTomandopersonagens comdael, Dalila e Juditeomo tema para sua
criacdo, Gentileschioloca en obra essa poténcia maldita do feminino em perturbar a ordem
justamente por travar um combate #édo dentro da logica falica. A artista tem em sua
biografiaum episodio de abuso sexualmuitos criticos de sua @batribuem sua producao a
uma reacao a esse episddio. Desviarei, entretanto, desse rebatimento biogréafico e utilizarei o
conceito debiografemade Barthes para pensar nessa poténcia do vivido que reverbera em
poténcia inventiva, menos pela via causal esmpalo desvio, a curva,descaminhoPartindo
dessa compreensdao que aproxima feminino e incerteza, chegaremos ao terceiro item do
capitulo:A indefinicdo como poténcia

Sabese que o feminino € uma dimensédo da existéncia inflada de sentidos atribuidos
pela cultura. H4 uma compulséo social ndo apenas em contornar e definir o feminino, como
em colocar em cena modelos para uma suposta feminilidade verdadeira. Ao compieenderm
o feminino como multiplicidade, reconhecemos que todo dito que o circunscrevedéanal
pois parcial e provisorio. Lacan teorizou extensamente a respeito das relagdes entre feminino
e pluralidade, tendo seu famoso aforishamulher ndo existe&como dernarcador da
impossibilidade de se essencializar o feminfde.a cultura patriarcal faz da imprecisdo um
predicado para rebaixar existencialmente o feminino, nesse capitulo ela sera a exaltada
estratégicade desvio nas nocddalicas da totalidade e deonquista.Partindo do romance
Nadja de André Bretorf2007),como demarcador de um uso do feminino imprecesm qual
a obra de Cahun cria uma diferenparmenorizda emalguns textos e fotocolagens
trabalharemos ess®mc¢éo dendefinicdo como poténma.
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No terceiro capituloO utero como metaforaencontrase o cerne da discusséo que
aproxima criacao e feminino. Tomando como rota uma via que inclui o negativo, proponho
essacompreensaa partir de um movimento dialético entre vazio e criacdo. No primeirg item
Mulher-casa,mulher-faca, tratarei da afinidade entre feminino e morte nos mitos fundadores
das mitologias grega e cristd. Com Eva e Pandora, falarei do feminino como essa poténci
que, a um s6 tempo, funda a vida e revela a marca de finitude da experiéncia humana. Nesse
sentido, gestar/criar teria a ver com conceder com essa rachadura estrutural que nos constitui.
As sériesFemmecouteaue Femmemaisonde Louise Bourgeois serdorapentadas como
metaforas dessa dialética entre cortar/rachar/romper e acolher/gestar/criar.

No segundo itemMinha musa € crugimas eu ndo conheco outtaabalharei a nocéo
dedomem Derrida apresentanadocomo umpresentemaldicdo,alguma coisa queoovoca o
sujeito a conceder comestrangeirismo que o habitaseabrir a alteridade que ndo controla.
Assim, poderei chegar a construcdo da nocadldsa pela via negativando aquela que
facilita e presenteia, mas a que convoca a um passeio pela dintighgiéa da existéncia
como condicdo para a criacdo artistica. Os poemas de Adilia Lopes serdo matriz para a
construcdo dessa nocaoMasa cruel

Chegaremos ao ultimo capituMatriarcado e transmissadnvestidos dessa nocao de
que o chamado artisti@o recebimento de uma ahtranca. Se a heranca € a propagacao de
uma identidade e de uma propriedade, o convite da musa é a transmissdo de um quinhdo de
alteridade e de impropriedade. Sustentarei, nesse capitulo, que essa transmissao € de orden
femininae a chamarei de matriarcado, desviando do sentido (pré)histérico do gareno
ressignificalo a partir de seu antagonismo em relacéo a transmisséao da ordem falica.

No item 4.1,Amazonastrabalharei a nocdo de impropriedade a partir dos mitos da
conqusta colonial e da figura damazonas as mulheres guerreiras sem mardabordando
o fato ¢ a floresta suhmericana sustentar em seu nome esse mesmo significante. Nesse
sentidq criarei uma oposi¢cao entre poténcia de impropriedade amazonica (das mulheres sem
marido e da terra namlonizada) e o projeto colonial. Apresentarei o trabalinans
Amazobnicade Luciana Magnopara tratar de uma atualizacdo desse bindmio opositivo e
mostrar a possibilidade de dois modos de cortar: o corte colonial (a propria estrada
Transamazobnica, onde o trabalho acontece) e o corte poético (realizado pelo gesto poético da
artista). A transmissdo matriarcal serd apresentada como esse segundo toriegsfei
fundacgdes falicecoloniais do mundo que cria abertura a criacdo poética.

No ultimo item,Fertilidadeinsubmissatrabalharei extensamente essa no¢éo que se da

como um dos vetores conclusivos da pesquisa. Apresentarei as vias pelas quais mfmensame
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poético pode ser compreendido como a pratica de uma fertilidade insubmissa. Apontarei em
que sentido essa pratica demanda a dimens&o feminina, desenvolvendo a hip6tese de que &
fertilidade insubmissa s6 se da em solo investido de poténcitoddidalca. Nesse item,
apresenta@i como essa compreensasta colocada em obra em alguns de meus desenhos e
fotografias, dando a ver algumas vias pelas quais a obra geaste

E importante pontuagueas premissas e matrizes teéricas aqui trabalhadasrpdet
um recorterazido pelopensamento ocidental. Menciono isso para evidenciar que meu intuito
nao é universalizar nenhuma das nocfes propostas, mas réeashenplicadas a uma
cosmologia originaria, a saber, a europeia. E bastante possivel que aansmaologias
orientais, africanas, indigenas, etcpossuam seus proprios modos de considerar algo
aproximado do que aqui se esta chamando de pensamento poeético, @essrs
consideragcbgsnem mesmo as premissas apresentadas (como a dicop@msameto
racional x pensamento poéticiacam sentido. Isso nédo significa, entretanto, que este trabalho
parta de uma aderéncia completa as matrizes tedricas europeias, pois 0 que se esta buscando

justamente constituir um aparato critico frente a nociental de totalidade falica.
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1 HIPOTESES PARA O PENSAMENTO POETICO

1.1 O n&o-saber que sabe

Sustentar, amoldar o nosso nao ser, eis a tarefa.

Maurice Blanchot

Investigar um pensamento que se possa chamar poético é apostar na existéncia de um
saber singular relacionado a experiéncia artistica. Partir dessa premissa ja € operar pelo menos
dois deslocamentos: afastaarte da pura irracionalidade/inconsciéncia @acar em abalo a
relac® direta entre saber e raz&ropdese ainda outra torcdama fratura na dicotomia
sujeito/djeto do saber, considerandm pensamento poético como egge, a um sé tempo,
produz e € produzido pela obra de arte.

Georges DidiHuberman, qué&raza ideiaja apresentada acina@ quea pintura pensa
entendegue o sentido de uma obra de arte ndo se encerra nas questdes do eontgifoi
produzida, mas que € um cam@m quepersistemintempestividades seméanticas e fornma
Desse modoo pensamento poético ndo é aquele idealizado pelo agtistaterializado na
obra;maso que se d& na fricc@ntre umasubjetividadecriadorae aquilo que a ulhpassa em
direcdo a impessoalOu ainda, o pensameroéticoseriapropriamente essatrapassagem.
fiO poético € o familiar dissolvend® no estranho, e n6s mesmos con BATAILLE,
1992 p.13. Se assim for, podse entenderjue obra de artgpensajustamenteali onde
perturba aotina dopensamentdaquele qua cria

Uma & minhashipétess centrais € de que o pensamento poétiem que acolhe o
nacsaber sem coincidir com ele e que, nesse espaco de incoincidi@neidyir uma forma
de saber outro E importante pontuar queor ndo-saber aqui se estératandodaquilo cujo
fundanento ndo é uma verdade apropridpelr umaconsciéncia racionalPortanto, ao
abordar gpensamento poéticadosefala de ficcdpuma vez que o registro ficcional, ainda
gue nao coincida com a vert#s recorre a efeitos derossimilhancgara se fundamentar. O
pensarento poético, por sua vez, esta sendo apresentado aquagqoeie que propde outros
modos deembasamentontolégico que néo a verdade.

Em O Espacoliterério, Blanchotposicionaa arte entre a verdade enarte O autor

apresentao fazer poéticocomo uma forma de se relacionar com a realidadengoese
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fundamentanem na afimacéoabsoluta nem na negacdoompleta Blanchot econhece

antescomo 0 quendo nega e nem preenche o vam@s o que o transmuta elgo que se

possa afirmar e queom essa transmutacdafia a afirmacdona pungéncia abismal do

negativo.
A obra extrai luz do obscuro, ela é relagdo com o que ndo sofre relagfes, encontra o
ser antes que 0 encontro seja possivel e onde a verdade falta. Risco essencial.
Tocamos ai o abismo. Ai nos ligamos, por um lagco que nunca podera ser
excessivamente fortep ndo verdadeiro, e procuramos ligar o que nao é verdadeiro
uma forma essenci al de autenticidade. £
a arte para n«o so-obrar [tocar fundo]
interpreta superficialmente, quearte seja a ilusdo que nos protegeria da verdade
mortal. Ele diz mais precisamente: temos a arte a fim de que o que nos faz tocar o
fundo n&o pertenca ao dominio da verdade. O fundo, o so¢cobramento, pertencem a
arte: esse fundo que ora é auséncia deafwmetito, o puro vazio sem importancia,
ora € aquilo a partir do qual pode ser dado um fundamemas que também é
sempre, a0 mesmo tempo, um e outro, o entrelacamento do Sim e do N&o, o fluxo e
o refluxo da ambiguidade essencia € por isso que toda i@bde arte e toda obra
literaria parecem ultrapassar a compreensao e, no entanto, parecem jamads alcang

la, de modo que se deve dizer delas que as compreendemos sempre demais e sempre
de menosBLANCHOT, 2011,p. 261)

Ao apresentaessa leitura da conhecida proposicao de Nietzsche, Blanchot desarticula
a relacédo entreindamento e verdade e prop8e ser essa desarticulacdo a principal acdo da arte.
Ha um duplo movimento nessa concepcao: por um, ladeensamento artistico é o que
recmhece a finitude e, por outro lado, € o0 que expande as possibilidadgs) a arte
representa originalmente o pressentimento e o escandalo do erro absoluto, de algo nado
verdadeir o, ma s 0 n cagitercontindentz de um diroite, paasissa i o]
indeterminacéo plena e sem fim @ (BLANCHOT, 2011,p. 265) Nessesentido,acolher o
nacsaber é tanto expandir o possivel da existéncia como criar modos de lidar com seu limite.
Por essa via, @dese pensar emma afinidade entre o traballetistico e o trabalho
do lutb, considerando ambasmo modos de manejar a finitudEm um pequeno ensaio
intitulado O rosto e a terra: onde comeca o retrato, onde se ausenta o (&231@, Didi-
Hubermansustenta a ideia de que a representag@ge juntoda consciéncia da morteala
do surgimento daetrato como um modo de opeegperda deostes amada. Ele alverte que
nao se trata de mera substituigdmausente por uma nova presengaas de uma formede
deslocamentoo qual aquilo que € da ordem da aniquilacdo vem constituir um estranho modo
de alimento Para explicar essa questdidi-Hubermanrecorre a ideia de ruminacéo: a

representacdo como uma ruminacao da auséncia.
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O que é entdo ruminar? E inicialmente amassar, transformar uma matéria, voltar a
ela constantemente. E em seguida submeter essa matéria a um processo obstinado de
deslocamentdocal, de fluxo e de refluxo, de expulsdo e de retorno. E enfim
articular a matéa e o lugar sob a dominagédo comum de umoarporagaoque faz

do lugar um organismo intimo e da matéria, uma substéncia de DIEd- (
HUBERMAN, 2012,p. 73).

Regis Debray, em seu livrdida e Morte dalmagem apresenta evidéncias dessa
relagdo originaria entra arte eo trabalho ante &initude. Afirma que a artderia nascido
funerariana composi¢ddetimulos e mausoléus direcionados néo para o olhar do espectador
Vivo, maspara as forcas imprecisas d@mvida. Para além dessa mediacdo entre 0s vivos e
os mortos Debrayse alinha a DidHuberman na hip6tese de que o gesto artistico seria um
modo de lidar com a dimenséo precaria e abismal da experiéncia h@egnado o autofia
imagem brota no pontde encontro de um péanico e de um inicio de téoniD&BRAY,

1993 p.36). Debray posiciona @esto artistico menos conmamtgparo a finitude e mais
como algo que se conquistapassgem por uma experiéncia abismadrée seria algo que se
faz ndo exatamente contra a morte, mas com a morte. Ressalta aindanqugest® poético
uma relevancia quese poderia dizgpolitica- jA que, além denangar a angustia, sustena
emcena.O autor #irma com istoo fazerartisticocomo aquele que sustenta o insustentavel e

gue com isso, intensifica o real

Com efeito, perder de vista o insustentavel é perder de vista a perturbante atracdo da
sombra e seu oposto, o valor de um raio de luz. A domesticacao do real apresentado
sob forma de modelo tedrico e técnico, sem lesar nossos bastonetes retinianos, torna
autilizacdo deles menos urgente. Menos vital e menos fru{@&BRAY, 1993 p.

36).

Entretanto, se fossemos mapear o local do insustentavel no pensamento ocidental,
seriamos imediatamente arremessados para as maEgeEnmntoo pensamento acerca do
limite, da morte, da finitude é absolutamente desinteressante para um sistema econdémico
capitalista uma consideracdo acerca dos saberes que nado coincidem com a racionalidade nos
remeteria pra os dominios do que se convencionoungrdoucura.

No primeiro capitulode Histéria da Loucura(2004), Foucaulttraca trajetoriada
desrazdcentre a idade média @ periodo iluministaO fildsofo nostra que, antes de ser
apropriada pelo discurso médico, a loucura teria figurado como irep@tane para a
Renascenca. Foucault afirma qnesse momentse tratava deima abjeta forma de saber
causadora tanto dascinioquanto @ horror Um saber quera se davacomo uma espécie de
elemento tragicala existénciaum ja-estaai da morteem vida e ora como elemento critico,

fendbmeno do qualma visado irbnica do mundo podecianstantemente se alimentar. Em todo
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caso,descrevaum mundo onde a loucuesteveem constantélialética com a razd@m que
fia loucura é, para a razao, sua forca visaaeta (FOUCAULT, 2004, p35).

Logo no inicio do segundo capitulo, entretantoydaanilt fala de um mudanca que
silenciou apoténcia do desatinoo mundoocidental Afirma que o iluminismo, gartir da
filosofia cartesianagriou uma profunda cisdo aetloucura everdadepara fazer imperar a
puraracionalidade como medida da existénéia.postulara davida metddicaomo critério
de acesso a realidade, Descartes propfe que se afasighdadeverdade tudo aquilo de que
se posa duvidar. A loucura sapresenta comom problema para seu método, no sentido de

que ela prépria abala a ideia de que a razdo da conta da existéncia

A N&o-Razao do século XVI constituia uma espécie de ameaca aberta cujos perigos
podiam sempre, pelo menos de direto, compranataelacées da subjetividade e

da verdade. O percurso da duvida cartesiana parece testemunhar que no século XVII
esse perigo esta conjurado e que a loucura foi colocada fora do dominio no qual o
sujeito detém seus direitos a verdade: dominio este guepgeensamento classico,

€ a proépria razdo. Doravante, a loucura esta exilada. Se o homem pode sempre ser
louco, o pensamento, como exercicio de soberania de um sujeito que se atribui o
dever de perceber o verdadeiro, ndo pode ser insensato-séragadinha divisdria

gue logo tornara impossivel a experiéncia, tao familiar a Renascenca, de uma Razao
irrazoavel, de um razoavel Desatif®UCAULT, 2004 p. 47).

Consequéncia dessasdo é uma construcdo daleia de sujeitoque exclui toda
subjetividade consideradhuvidosae, portanto,toda identidade que n&o fosse a do homem,
europeu, sao, adulto. Dessa forma, o-setwer € apartado dos dominiosnaesmee lancando
a dimenséao doutro: aquelequenao sabgdentro dos paraetrosracionais cartesianos, passa
a ser forcosamente o out(a mulher, a crianca, o louco, o estrangeiro, 0 selvageo.
Proponho,nessa pesquisa consideracdoad pensamento poético conesse reaproxima
verdade e n&eaber, que borra a linfivisoria cartesiana e convoca o rsaer para o cerne
da noc&o de sujeitéc desse deslocamerpoéticoque se tratao ndesaber, de unsaberdo
outro, passa a sdratado como ursaber outro

Para nos amparar na compreensdo do que serigasseoutrg podemos recorrea
uma disciplina que se fundou justamente na considedm@éesabercomo estruturante da
nocdo de sujeito: a psicanalise lacaniafapartir das descobertasefidianas acerca do
inconsciente, Lacapropds uma tor¢do bastante interessante no cogito cartesiano. Diante de
fipenso logo existy Lacan contrapdefiPenso onde ndo sou, logo sou onde ndo pPenso
(LACAN, 1957, p.521)Essa tor¢céo so f@ossivel porque Lacan compreendeu Freud que
0 inconsciete émenos uma reserva oculta de saberes e mais uma descontimodsetser
conscientefenda,rupturg tragco Compreende que o inconscientengauinstanciajue resisté
significacdo e dé& sinais deseesisténci@m pequenos curarcuitossimbdlices: 0os sonhos,



22

0s chistes, os atos falhd®. psicanalista igende, portanto, que héama verdade nougeito
relacionada aoropeco, ao desfalecimentoa rachadua: a verdade da divisdo. O sujeito
lacaniano € o sujeito dividido:raciona] mas barrado pelo inosciente;mergulhado no
Simbdlicq mas assaltado pelo Reatjadorda linguageme criado por ela O inconsciente
em Lacan, é umanstanciaincolonizavel por qualquer sab&ai a ideia de que a existéncia
resiste ali onde o pensamento n&o governa.

As descobertas freudianas também ajudaram-Hitherman a pensar o poétidem
Diante da Imagen{2013) Didi-Huberman apresenta Fre(tbntraposto a Kant) comam
paradigma critico para se pensar a histéria da@reutor eivindica una historiografia que
recuse qualquer totalidade aposta no supe freudiano como esse que proporcionaria
acolhimento da davida na construcéo do saber:

Foi por ter reaberto de forma fulgurante a questdo do sujgifi@ito agora pensado

como rasgadar e ndo como fechamento, sujeito agora inabilitado & sintese ainda
gue transcendental que Freud p6de reabrir, e também de maneira decisiva, a
guestdo do sabel...) Saber, mas também pensar o +s@ber quando ele se
desvencilha das malhas do saber. ®izhr. (...)Pensar o elemento do néaber

gue nos deslumbra toda vez que pousamos nosso olhar sobre uma imagem de arte.
N&o se trata mais de pensar um perimetro, um fechamenioo em Kant tratase

de experimentar uma rasgadura constitutiva e dentrd .DIDI-HUBERKAN,
2013,p. 15).

Experimentar a rasgaduéarenuncia@ logicado sujeito kantianoes® que, segundo
Didi-Huberman, é a um s6 tempo especular e especulativo, olesegra com 0 proprio
reflexo no curso deodainvestigacdoPara tal, serigreciso abrir mao doacéer sintéticodo
pensamento eeixar de buscar seu efeito datura autossatisfatérianas, pelo contrario,
forcé-lo até a producadeabertura ao desconhecido.

Didi-Huberman convoca historiografia da art@ se arriscar amédosabe. Para tal
afirma que, diante da imagem, é precssistira ansia de sinteseentificacdo e unidade. S6
com essa recusa seria possipedduzir saberonde a pulverizagdo dos sentidos coloca a
prépria l6gica em abaJ onde hgoténcia do negativdO autor afirma que abalar a l6gica nédo
e, de forma alguma, rejedla, e simjogar com ela, criar espacdsldios dentro de seu
perimetro (DIDI-HUBERMAN, 2013 p. 188) SO assim se poderia pensar a forca do
negativo, isso queomeiacomoiiu ma e f i ¢ 8 c i ascavaommiBivel edede o degivel
O que nomeia comeficacia sombriasta muito préximo disso que aqui se esta chamando de
saber outro- ambos oriundos de uma posicdecididamente oscilanentre o sentide nae
sensg o simbdlico e seu lapso.

Ao evocar Freud como contraponto Kant e sinalizador dessa via negativa do



23

pensamentoDidi-Hubermanpontua que seu interessedo é naquilo que o psicanalista
escreveu sobre arte ou solmmatividade mas sobretudoem sua nocao déigurabilidade
(DIDI-HUBERMAN, 2013 p. 204). Ao sedebrucar sobre o temasisonhos, Freud se da
conta que s.narrativas oniricas, via de regra, sdauastadas em uma antiestrutura na aqsal
paradoxos convivem e as convivénciasceatrapden. Além disso, Freud apontou uana
singularidade néormacaodos sonhos: ao mesmo tempo que se imp@scapan. O visivel,
na dimenséo oniricase da naentrelacamententreformacdoe deformacdo. (psicanalista
concluiassimque o carater fragmé#ario das lembrancas de sonhos lesada analises tinha
menos a ver com uma incapacidattememorizacddos analisandos e mais conprpria
estruturadas imagens oniricaReste modpFreud chega a conclus&@e que as imagens
oniricas ja surgerdestinada ao despedacamentio eficazes ali onde se desfazem.

A importancia qud-reud confere aosonhos é justamenpelofato de serenmdoceis
a qualquer sintese simbdljga que éssim que trazem vestigide sintoma O sintoma, em
Freud, ésso que ndo se esclarece, masigsaiste eretorna: una espécie de resto diurgae
vem, a noitedar noticias de sua poténcieratase deum conceito complexo e de grande
importancia para a psicanalisateressand@qui no pontoressaltado pobidi-Huberman
ficomo o trabalho do sonho e como o trabalho do resto, o sintoma s6 se da através da
rasgadura e da desfiguracdo parciais a que ele submente o meio no qual @lixdm
HUBERMAN, 2013 p. 208) Ou sejanos interessa pensar 0 sintoma coagoilo que so se
apresentali onde rompe com o feamento da representacéo.

Disso resultaque saber algo do sintoma ndo se trataumbesabera mais e sim,
justamentgede um saber que advéat onde o conhecimento cedeidi-Huberman afirma
aindaque fiolhar o sintoma seria arriscar os olhos na rasgadura central das imagens, na sua
perturbadora eficacia. Seria aceitar a coercdo de ursaifw, e portanto abandonar uma
posicdo central e vantajasaDIDI-HUBERMAN, 2013 p. 212). Se na clinica freudiana
sintoma € isso qua um sO tempaonstitui e ndaessa de surpreender o sujeitateoria da
imagemde DidiHubermaneleé aquilo que perturba a sintese da representag@algzpuma
poténcia de rasgadunama poténcia poética.

Chegamoslesse moda consideracédde que o pensamento poético é um peesam
que fura, rasga, estreme&ontudo,enquato ele perfua, amplia a existénciaAssim sendo,

é possivel relaciontd a dimensdodo pharmakort: isso que, a um sé tempo, aplaca e

transmiteo furo. Essa compreensdo me atingiu andesqualquer elaboracdo conceitual

! palavra grega que designa tanto o que é veneno quanto o que é remédio. Defriftaneimia de Platdo
(2005), desenvolve este conceito segundo a ambivaléncia da palavra grega.
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quando entrei contato com uma pintura @eastaveCourbet chamad® Homem Ferido

O pintor, que cunhow termorealismopara nomear 0 movimento artistico ao qual se
filiou, preocupavase em retratar a realidade do camponés francés dim 38X e articulava
sua producdo a uma militancia politica. Comparece em sua producéo, entretanto, uma série de
pinturas de cavernas, gas e fendas rochosas que nao facilmengetgmilam a sua producao
de cunho mais militanteAlém disso, 6i também autor da famosa télaOrigem do Mindq
na qual retratou um pubis feminino em detall8&ga como for, Courbet foi um pesquisador
das forma cindidas e, por mais de uma via, explorou a questdo do furo em sua producao
pictorica.Em O Homem Feridpconhecido também conmmRetrato do Artistaa questédo da
fenda retorna pela via da feriddessapintura,o artista(ja quetratase de um autoetrato)
esta ferido, mas tem a seu alcance a arma que fere. Dorme ou desfateeatantofem a
mao tesa, pronta para o atagDeleuzedescreveu o artiste o mo esse que fgo
frggil s a Yaccemo aquetequs testemuhhoedisasgdemasiado grandes para ele,
fortes demaisirrespiraveisfido que viu e ouviu, o0 escritor regressa com os olhos vermelhos,
com 0s t 2 mp a (DEISEUZEE1997, p.043, dfions,capresentando uma reladaéo
transbordamento e perfuracd0. transbordamea provoca a ferida e, por isso mesmo,
possibilita a criacdo de algo que podera ter uma qualidade perfurante

A respeito desse carater contundente da obra deBateselaborou o conceitde
punctum pidada, pequeno buraco, pequena mancha, peqoeteo(...) 0 que, em uma foto,
me mac huc a,(BARIHESp20IR.ap.3dk). Em A Camara Clara ensaioem que
apresentaima ontologia da fotografia a0 mesmo tempo em que narra sua rafetpéacom
as imagens fotograficas, autor se da conta de que ha doisnentos, codstentes e
divergentesque o atraem em uma fotografia. O primeiro seria da ordem de um interesse
conscienteda ordem da afinidade teméatical@ confemidade politica. Aesseéi nvesti mer
geral, ardoroso® ver dade, mas s e BARAHES,20d2 m 20) Badhest i c u |
nomeoustudium O punctumé apresentadocomo aquilo quguebrao studium umapoténcia
cortante que advém da surprespee atravessa 0sS dom2nin@os da
sou @ que vou busklo (como invisto com minha consciéncia soberana no campo do
studiun) , ® ele que parte da cena, CBARIHES) ma f
2012 p.31).

Justapondo as concepc¢des do artista perfurado de Deleuze e da imagem pddurante
Barthes, podemos olhar para a pintura de Coubert como a figuraadéstsegue trabalha
para atingir o outro apenas porque ele préprio também foi irremediavelmente atihgide

fica marcadmessa compreens@aue mguém pass impune pelaxperiémriadaperfuracée



25

transbordamentd\a pintura @ Courbert, vése que o artista estérido na altura do coracdo
Olhando para essa pintura, compreendi gugisposicdo ao transbordamento tem algo de
mortal e, por isso mesmo, algo de radicalmeitédizante.

Figural - Gustave CoubertO Homem Feride 19441954,

Oleo sobre tela, 81,5 x 97m.

FonteeAcer vo Museu DO6Orsay.

Se a dialética saber/n&aber é constitutiva do pensamento poético, o bin&aio
atingido/atingir me parece fundante do que se poderia chamar de gesto arispiéese
aqui, portantop gesto artisticeaomoum modo de operar unp@oténcia que ndo advém da
solidez do acumulo, da consisténcieomo uma forca fundada na lacuna. Ougcaeendo
novamente ao léxiccadpsicanalise, uma poténcidotoda uma poténcia feminina.

Paratramar essafinidadeentre poético e feminino, com@uos investigando a nogao
de ndotodo falico em Lacan Se emFreud falico constantemente esteeen relagdacom
pénis em Lacan o termo se afasta dessaquivaléncia anatbmica passa a indicar
propriamente aesfera do simbolicoAo longo de seus seminérios e conferéncias, Lacan
apresenta a no¢ao €dico ndocomoum pedaco deorpo, magomo aquilo que exerce uma
funcaoespecificaproduzir sentidos gerarequivalénciasEntretanto, esse deslocamento (do
corpo para unregistro) ndo afasta o falioda l6gica da sexuacdo humana. Pelo contrario,

Lacan considera o simbdlico no cerne de suadeda sexualidade e o falenquanto
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regulador das trocas entre os falangesstruturantde suas hipoteses.

E a partir do texto freudianescrito entre 1912 e 1918ptem e Taby2013, que
Lacanconstréisua teoriada sexuacdo. Nesse texto, Freatbma Charles Darwirsegundo
guem,em um periodo remoto, os homemariam vivido em gruposem queo macho mais
velho e forte dominava os outrogegulava suastividades sexuaisFreud apresenta pai
totémicocomo aquele que podia possudas as mullves e as proibia aos demais membros
da tribo. Para tal, expulsava os filhos quando chegavam a idade adulta para que nao
constituissemuma ameaca ao seu dominMo entanto, em algum momentos filhos
expulsos da tribo se reunendecidemretorna a hordapara ter acesso ao gozo interditado
pelo pai. Rratanto, entendem ser necessdariatar e devorar o pai. Ao mdtd os irmaos
colocam fim a horda patriarcal, mas se identificam com o pai prindtvassimé-lo através
da devoracaoPorém, a nova ordenoaal ndo se prova eficaz, ja que cada um dos irméaos
quer, como o pai, ter todas as mulheres para si, mas nenhum tem forgca suficiente para
conquistar tal posi¢cdo. Sendo assim, para continuarem vivendo juntos, renunciam as irmas e
fundam os tabus do incestalo assassinato.

A partir dessa mitologia, Lacan propde que a légica da sexuacdo masculina se da
através da excecdo que funda o tQdACAN, 2008 p. 85). Na hordado texto de Freud
havia pelo menos um que néo era castrado (o pai totérarmyanto todos 0s outros estao
submetidos a lei do falo. Nesse sentido, a castracdo (o fato de que ndo se pode tudo) toma a
funcdo de um limite que relne os homens e assegura a posicdo malCutodo repousa,
portanto, sobre axee¢do que o nega inte@a | méHOLCGK 2011, p.68).

Do lado femininopor sua vezp modo de se submeter a funcao falica esta prescrito
pela nocdo de quedo had nenhuma mulher que ndo esteja submetida a casmagio
existindo uma figura fundadora do conjunto das mulh&dalta de umaexcecadfaz com
que ndo haja tambéomma condicdo parse estabelecer o univers@@minino. Deste modo,
surge a maxima lacaniana de que a mulhen&toda n&o toda falica, ndo toda
circunscritivel pelo simbolicoA incompletude do sdemining algo jaanunciad em Freud
naoé tonada por Lacasomo uma insuficiéncia ou carércéo contrario, ela se converte em
uma abertura radical ao que pode escapar do dominio da lei simB&koa, em Lacamnéo
importa tanto identificar o femincnem termos de ter ou ndo terfalo, mas em termos de
excecao radical diante do que se pretende universal

Lacan, noSeminario 202008) afirma que o feminino ndo é algo que esta garantido
por um corpo de mulher, jA que o mais proprio ao feminino gestamente a falta de

garantia ontologica. Sabemog)tretanto,que o género feminino foi e € historicamente
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marcado a partir de sua materialidade corpgeado que ma das demandas recaresdos
varios Eminisma € justamente a recusa haterialidadeomo um destinaNo capitulo 3,0
Utero como metaforaessa discussaera aprofundada. A formulacdo de Lacan, entretaato,
encontramenos inserida nesse debate entre corpo e identidade e mais voltada para a
proposicdo de um posicionamento frentesaobdlico que colque o préprio simbdlico em
abalo.

E importante pontuaporém,que oque Lacan chama de feminina radical abertura
a invencdo- € uma dimensado ainda em disputa pelas mesheois éreciso ter acesso a
ordem félica para evidenela ndotoda E fundamental ter recursos simbdlicos para criar
lacunas na linguagem. Em suma, € essencial ser reconhecido cosngeitonque sabpara
gue se possa colocar em cenasaer outro € preciso ter voz para optar pelo siléncio como
forma de ennciacao.

A propria nogdo dedotodo falico ja nos da essa pista: de modo algoaincide com
uma negacdo absoluta do falicojustamente um traco de inconsisténcia beoncerne
daquilo que se ergumnsistenteNesse sentido, achimportanteafirmar que ademandgor
uma producdo de sabefoctoda pautada na consisténcia falica seja concomitante a uma
consolidacdo dacesso as dimensdes falicade poder- de sujeitos minoritarios, como as
mulheres.Por compreender o quanto o narcisismo falocénfoimaluz violénciaqueroaqui
dignificar o ndetodo como saida para os sentidos totalitarios. E, por um posicionamento
ético, ndo abro mao de apreselot sob os nhomes do poético e do feminibacantambém
apostava no namdo como via para escapar dasniastotalitarias eafirmavaser tarefa de
uma analiséeminizaro sujeito, ou seja, toé&lo mais apto a experiéncia da poesia e do amor.

Escreve

(...) para o homem, a menos que haja castracéo, quer dizer, alguma coisa que diga
ndo a fungéo falica, nd® nenhuma chance de que ele goze do corpo da mulher, ou,
dito de outro modo, de que ele faga amor. (...) fazer amor, como o nome indica, &
poesia LACAN, 2008, p.78).

Diante da impossibilidade de completude, postulada por Lacan coraristéncia da
relacdo sexual restafazer amoy criar lagos a partir e com o impossiveComo ja foi
enunciado, ahipétese desse trabalho é d& que o0 gesto artistico sejam gesto
necessariamenténvestido da poténcia feminina. Poétitehinino € o que sustenta a
dimenséo do nétndo e, portantop quetem relacdo conuma forma deverdade:umaque

possa portar o tremor e a variabilidad® mais verdadeira quanto cindida.
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1. 2 Verdademulher

O meu mistério é eu ser apenas um meio, € ndo um
fim, isso tem me dado a mais maliciosa das
liberdades.

Clarice Lispector

Historicamente a relacdo entrdiverdade e imulhe ® abor dadsa a
significantes da dissimulacdo, da falsidade, da wwai&a religides ocidentais, via de regra,
advertem a respeito do poder enganador da muiesrtre as préaticas dasligibes dodivros
sagradoshé aindicacéorecorrente em velar a mah aquilo que se apresenta feminino, em
algum momento, deveser coberto. Em todo caso, por uma dissimulaci@mta ou pela
veladura que a encobma cultura ocidentaindiscutivelmente deminino éassociado aque
confunde a razée dissimula/esconde umeaséncia

No texto Mulheres e semblantes, Wacqueslain Miller (2010) aborda a afinidade
entreveladura e dminino através do conceito demblanteO psicanalista, propagador das
ideias de Lacan, aponta para uma dimenséao potente dessa afinidadel afastar mulher de
essénciando é desqualifar ofeminino, mas justamente repensanocao deesséncia em
relacdo a verdade. Miller apresenta o semblante deswoque tem a funcao de recobrir o
nada, sendo o véu a figura conceitual que melhor d& conta dessa mpghtarite pensar que
fazer semblantedo éfazer de contau fingir, pois 0 semblante ndo se opdevardadeirq €
antes o que recobre o Real.

O real, osimbdlico e oimaginario sams trés registros psiquicos propostos por Lacan.
Cada um deles diz respeito a uma dimensdo do aparelho psigeparadogpara fins
didaticos, mas que evidentemente operam em constante relaggd.dapresentado comes
dimens&o inacessivel & linguageifno vazio, a aus&ia de equivaléncia, aniquilagéo. Do
real sO é possivel ter noticias ali na completa mudez causada por uma angustia.iZesim, d
que o semblante € o que recobreeal € se aproximar das concepc¢les de obra de arte
apresentadas no iite anterior: o semblante @ que torna suportavel aquitpue de outra
forma,seriainsustentavel a existéncia

Lacan smalizou haver ndemininouma espécie derilho doreal,ja que ser na&toda
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enredadgpelo simbdlicoproporcionaria um acessor@alidademais afeita ao jogeom o0s
semblangés Dai a sua famosa frag® mulher ndo existd&essaafirmacéo, polémica pelo risco
de ser compreendida como um rebaixamento existencial do que se identifica comorraulher,
verdadeexalta no feminino uma afirgdle especiatom a diversidade e @iacdo A mulher
ndo existeapenas ali ondeecusa ura inscri¢do total no Simbdlicorecobreessa brechde
realcom o véu da invengao

Em 1752, o artista itelno Antonio Corradini finaliza esculturaMulher Velada Feita
em marmore, medindo 1,38 m, a obegresentaima mulher encoberta pelas dobras de um
elaborado panejamento. Seu rosto esta velado, masspadterir que tem os olhos fechados
e sustenta uma expressao de languidez. Uma de suas mangase defarugada; a outra,
porém, foi desprendida, deixando ombro e seimostra. Seus dedos seguram as saias
delicadamente e elevam uma das camadas até a regidao dos quadris em um gesto que seriz
reveladoy caso ndo houvesse uma segunda camada cobrindpesnas. AMulher Velada
apresenta um jogo de tens@es entre o encobrimento e a revelacdo em uma coreografia estatice
gue confunde olhos e transforma pedra em pele, dureza em fluidez.

Corradini produziu digrsas obras nas quais reincidanfigura da muier velada,
sempre manejando 0 marmore com virtuosismo assombroso. Ao olhar para é& dificil
crer que ela seja fria como pedra, pois as camadas que a constituem apontam para uma suave

friccdo de véus e superficies
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Figura2 - Antonio Corradini Donna Velata 1752.

Marmore, 138 x 48 cm.

Fonte:Acervo Museu do Louvre

Esculpir com marmoreemanda muita forca@recisédo tratasede uma rocha dura a
qual ndo é possivel adanar material, apenas removdrembrar da matrialidade que
constitui a obratorna ainda mais espantoaamotivacdo em realidda. Corradinifoi um
escultor de cortgoortantq teve acessa circulacdo de benssaberes de sua épo€aartista
produziu sua obra em um momento de intercadmbio entre as esbéticas e orococo, ou
seja, entre a vertigem e o horror ao vazio, entre a profunda consciéncia de fndwdesejo
de aplaé-la com frivolidadee excess. No universoem quevivia Corradini,0 acesso a

verdade era uma rota tortuogae necessariamente passava pela negociacdo com o falso, o
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sobressalente e a finitudd&o parece ter sido a toa a escolha por trabalhar essa negociacao
justamente afiguragéo do corpo de mulher
Nietzsche e Derriddambémforam afetads pela questdo do desvelamento e do

feminino. Ambos foram filésofos que pensavam por vias antiplatonicas, seja,

desconfiavanda noc¢éo da verdade como profundidade a secatssta. No prefacio deara

Além do Bem e do Mdllietzsche propde instigante imagem de umardademulher.
Considerando que a verdade seja mulher, seria justificado suspeitar entdo que todos
os filésofos, sendo dogmaticos, pouco percebiam das mulheres? Que a seriedade
absoluta, a inoportuna falta de tato que até agora tem se utilizado para atingir a
verdade eram meios demasiado desastrados e inconvenientes para conquistar 0s

favores precisamente de uma mulher? Positivamente é que ela ndo se deixou
conquistar NIETZSCHE,2002, p.29).

Os filosofos dogméticos, em Nietzsche, séo qee afirmam a nocaale bem em si
mesmo e, desse modosimulam sustentauma verdadeneutra quando, em realidade,
legitimam determinados valores em detrimento de outtiésn de moralizarem o sédo do
verdadeirops dogméaticosustentam a dicotomia esséncia/aparéncia, profundidade/superficie,
verdade/invencde, como tal, negam toda forma de perspectivighooatacar esse modo de
serelacionar com a verdade, filésofo problematiza toda a tradicdo filésofa cuja origem
localiza em Platdo. Além de romper com as dicotomias da metafisica classica, atacia a pro
vontade de verdadeque identifica comomotor de grande parte da filosofia ocidental.
Nietzsche quegina: por que o impulso ao conhecimento imediatamente se equivale ao
empuxo a verdade®ssim,desnaturaliza a associagdatre verda€iro e bom e abre espaco
para outros modc de tanger a realidade. Comimsta a vontade de verdade, o filésofo
apresenta ummotivacdo que considera mais adequpdas ndo fundamentada na moral: a
vontade de poténcid@ara Nietzscheo que deve mover em direcdo ao conhecimento nédo € a
verdade metafisica transcendental, mas a efetivacdo das forcas no campo das aparéncias.
Assim, o filésofo propde averdade comanmulherporque a reivindicanaiscomojogo devéus
do quecomodesvelamentdEm A Gaia Ciénciao Nietzscheescreve

Seria a natureza uma mulher que tem suas razdes para ndo mostrar suas razées? Seu
nome talvez seja, para usar o greBaubé! Ah! Como esses gregos conheciam a
ciéncia do viver! Isso exige a resolugdo de nos mantermos a superficie,
intrepidamente, de nos conservarmos agarrados a cobertura, a epiderme, adorar a
aparéncia e crer nos sons, palavras, no Olimpo da aparéncia! Gupgdicis...

por profundidade! E néo voltamos a eles, nés que partimos a espinha do espirito,
escalamos o cume mais elevado e perigoso do pensamento atual e olhamos, daqui,
tudo a nossa volta, embaixo? N&o seremos, precisamente nisso... gregos?

Adoradore de formas, sons, palavras? Artistas , portaitdRTZSCHE 1976, p.
15)
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Baubd, na mitologia grega, foi quem ajudou Deméter a se recuperar da paralisia que
sofria logo apds o desapaimento de sua filha Perséfone. J& estévaove dias e nove
noitessem se alimentar, sem tomar banhem se pentear ou embelezar quando sua serva
Baubd levantaas suas saias e mostra cseu ventre, no qual ha uma figura desenhada
lacos, também identifichAvel como Dionisie a faz ni. Carla Rodrigues (201&)pontao riso
de Deméter como a indicacdo de que tudo ser aparéncia ndo deve levar nem ao ceticismo,
nem ao pessimismo, mas agor afirmativo. Assim como Baub@ Mulher Veladade
Corrradini também levanta suas saias e, com seu gesto, revela justamente owudraéu,

dobra da mesma superfici8eu gesto € revelador na medida em quelaea propria
impossibilidade de qualqudesvelamento.

Figura3- Figura de Baubd originaria do Santuério de
Deméter e Koré Corinto- Terracota, 9 cm.

Fonte: Acervo do Antikensammlundderlim.

Segundo Rodrigues, as saias de Baubd apontariam para o carater abissal da verdade,
para o abismo que faz rir: 0 abismo da auséncia de fundamento. Ela questiona: o que provoca



33

0 riso quando se levantam as saias de BatiHaveria, aqui, uma associacédo erdraada

abissal e a auséncia de fundamento? Haveria a associacdo entre fundamento e masculino?
(RORIGUES, 2013, p79). Baubg portantoti e faz rir do ideal de origem e do fundamento
falocéntrico.

Em 1972, Derrida profere uma conferéncia intitula8laquestédo de estiloque
posteriormente se torna um livro cham&dporas(2013) Nesse texto, o autor dialoga com a
questao da verdadaulher em Nietache.Essa ideia@ caraa Derridana medida em que sua
obra apresenta uma forte criticqudo que chama déalogocentrismo Para o autor, a
metafisica ocidental convoca o sujeito a estar plenamente presente em sua fala e cria uma
associacao entre a voz e a razBmose phoné-, como & a palavra enunciada estivesse mais
proxima de uma verdade do que aquela transcritasiderada como deslocada, logo,
deturpada Derrida critica essa nocdo, pois desconfia da dicotomia entwerdade
transcendental da pregenea verdade parcialarepresentacdo. O autor, com sua filosofia da
desconstrucdo, deseja justamente atacar a ideia de verdade transcendental unitéria e exaltar
polissemia das formaPara issoteivindica uma outra consideracado acerca da linguagem que
nao a de expressao de aiverdade metafisica e exalta a escritura como campo de producéo
de sentidos (edo de representacao delegunto a sua critica ao fonocentrismderrida
também ataca o falocentrismo, poirgebeno pensamentodo apenasima naturalizacdo
entre presenca verdade, mas também entre sujeito e masculinidzeftagra a associacédo
naturalizada entre masculino e o neut@mo tambénfiez Simone de Beauvoir com a olita
Segundo Sexd&endo a filosofia ocidental fundada na busca pela verdade transcendente, o
syeito que a interessa s6 pode ser 0 sujeito neutro, idéntico a si mesmo, consciente: o sujeito
masculino. Assim, o projeto filéico de Derrida, ao atacarverdade esseializantede um
sujeito plenamente presente, também atatmamplicita identificgio com a masculitiade

Em Esporas o autor recupera de Nietzsche a ideiafatinino como um efeito de
distancia, um elemenite corte entre o eu e a identidade, entre a verdade e a essencialidade.
fiNdo ha verdade da mulher, mas € porque afsstamento abissal da verdade, esta néo
verdade ® a Over dade Gverdaeudb VereladéDERRIDAR01Be. d e st
37). Portanto, separa LacanA mulher ndo existe, para Nietzsohderrida A verdade néo
existe h§ por issoa convocacao de uma verdade feminina, essa que sO pode existir ao custo
de uma invencao.

O véu teria, nesse sentido, parentesco com o feminino ndo por velar qualquer mistério
de profundidade, mas justamente por exaltar os mistérios da s@pAuisi, podese apontar

para uma face criativa do pudor como gesto. O secreto, etimologicamente, € tanto aquilo que
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se quer ocultar como aquilo que é secretado pelo corpo, os transbordamentos fisiologicos. Na
Biblia, o cabelo feminino € apontado como uworrelativo ao véu, sendo o cabelo puro
excesso, sem funcéo bioldgica vitBlesta forma, pdese pensar nessa relacdo estreita entre
aquilo que se encobre e aquilo que exaegaindg chegara formulacédo de que o feminino é

aquilo que cria parentesco entre o secreto e 0 exdéssse sentido, o secreto ndo €, como se
poderia pensar, uma esséncia irredutivels qusto aquilo que € inventado artificio.
Nietzsche ja apontava a uma poténciisca que adviria dos dominios do feminino ao
correlacionar a naturezaulher aos gregosuperficiais por profundidadeD que os muitos

véus daMulher Veladarevelam € justo essa economia do excesso que estd em jogo em toda
promessa de revelacéo.

Janaina Tsdcipe realizou diversos trabalhosm fotografia, pintura e video siquds
a relacdo entreartificio e natureza se faz presente. artista iliza tecidos, objetos
escultoricos e elementos da natureza, criando espéciesodsistemas formaesm queo
artificial e o natural se acolhem e se estranham. Nao agm@pria Tschipe se coloca em
cena e, quando o faz, geralmente se apresenta vestida de elementos que tanto dialogam cornr
formas naturais quanto deflagram a propria materialidade artificiadsgoenstitii.

No ano de 2004, a artista produziu o traballhe Sea and the Maotain, no qual
experimenta seu corpo recoberto de grandiosas vestimentas em paisagens diferentes. Em duas
das fotografias que constituem a obra, pseleentrever um corpo feminino vestindo uma
espécie de maib bege que quase coincide com a cor da pelgagie.® rosto e o0s bragos da
mulher estdo encobertos por utylon que abriga também inimeros balGes de ar, pequenos
guando proximos e enormes quanto mais excedem do corpo ao qual estdo conectados. Aqui, a
protese sdaz veladura e o que vela é o que eecatoda economia biologica fato de
estarem em uma paisagem esverdeada e Umida exalta a artificialidade destes corpos inflados.
A forma arredondada dos balbes anexados ao corpo da mulher aponta para o0 universo
organico, como se mimetizassem pustuldmkias que se fazem absurdas mais pelas suas

dimensdes que por suas morfologias.
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Figuras4 e 5- Janaina Tschape, Juju 4 (from The Sea and The Mountain), 2004.
Fotografia.

Fonte:http://www.janainatschape.net/
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Janaina Tsdpe apropriese dessa condicdte mulher velada e, com ela, ultrapagsa
dicotomia entre esséncia e superfidissim como aMulher Veladade Corradini, reveste o
corpo de veladuras excessivas, exaltando egsdotpia de dobras, recuos e volutas como
aquilo a ser reveladoA verdademulher €o lugaronde osentido habita a bordande o
mistério é ndo ter mistério, como disse Clarice Lispect@s esse nater-mistério, em
realidade, aponta para a prevaléncia do meio em relagdo ao fundo, como diz a frase da
escritora na epigrafe do preseritem. E na dimensdo superficial que o mistés®
desvencilha da fixidez da esséncia e cria afinidade comuléiplicidade: amaliciosa
liberdade

E recorrendo ao>@ediente dos volumes protéticos gienainalschéapecria essa
identidadeenxerto forjada em um jogo entre abertura ao diverso e afirmacdo do pAdprio
fina camada de nylon que mimetiza uma sutifiaspele traz a questdo do enxerto a tona ja
que, com esse gesto, a artista cria uma pele comum para Si € esses COrpos excessivos.
Tschapereveste a paisagem de uma economia de excesso, dando a ver que existe algo
desregulado, para além dos ajustes hotdgoss, em tudo aquilo que vive. O dispéndio é
exaltado como uma forma de naturezanessa regido de regulagens desmedidas
identidades pdem se metamorfoseaColoca em cena possibilidadede queo natural nao
coincidacomoriginario ou puro: natueatambémé o que se inventa, o que se alteromo
ja propunhaNietzsche com sua naturezardademulher Inventando seworpg Janaina o
revela pois seguindo a rotdo reconhecimento da alteridade que a habltgode afirmar:

este é meu corpo, aquilo que invento porqueadescubro
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2 O FEMININO MAL -DITO

2.1 O feminino e a margem

Reivindicar uma verdade que existasaordas e nomda femininaé apontar um
parentescantre feminino e margem. Essglacdo em sua face potentseraaquitratada a
partir do significantenal-dito. Dizer que o feminino é malito, passa poapreserélo em sua
poténcia de indefinicdo, ou seja, em suacadibertura a singularidadeelacionase coma
constatacdo qudo feminino s6 se pode falar parcialmente, pois ndo ha nada que o defina e
circunscreva: énakdito, poissobre ele é precismonstantementeoltar a falar, de um modo
novo, a cada nova manifestacadesse sentidonomear o feminino como mdito tem
proximidade coma nocéo lacaniana de gée mulher ndo existga que se considera o
feminino inerente &variacdo: Ao existe A mulher, para ser plenamente di@gue o
feminino existe em multiplicidadeEm Mulheres e Semblanteso tracar a relacdo entre
feminino e superficie/veladura, Miller evoca o paesco entre feminino e variedade
Hesiodo, em sua Teogonia, matriz de um enorme ndmero de mitos parece ter sido o
primeiro a falar da raca das mulheres: genos e gynaikon. Depois, a partir dele, na
literatura grega da antiguidade, se fala das mulheres em termos de ikelon, que
significa esboco, cépia; de dolos, que significa logro e de pema, que significa praga.
Isso quer dizer que caluniar as mulheres é coisa que comegou ha muito tempo.
Semonides, da cidadehamada Amorgos, j& havia escrito um poema chamado
lambi, no qual ndo fala de genos gynaikon, mas das tribos de mulheres. Nesse
poema, recentemente reeditado na Inglaterra, enumera as mulheres. Esse poema é
um catalogo, certamente feito sem conhecer o Doam de Mozart, que enumera
tipos de mulheres que ndo chama de genos, mas de phila, espécies. A primeira
palavra do poema é Koris, que se traduz como de lado, mas atualmente se entende,
depois de Lacan, que se deve traduzir como segundo a diversidadeeghédo a

unidade, mas segundo a diversidade. E com essa palavra que Semdnides comega seu
poema MILLER, 2010, p.2).

Podemos compreender quenagdo devariacdo tem afinidadefiloséfica com ade
margeme € essa afinidade que se quer explicitar com a nocéenti@ino maidito.
Considerg entretanto, que essa no¢ao se constroi a partir de uma tor¢céo, de uma desconfianca
sobre o unitario e centralizador e uma positivacdo acerca do multiplo e do margiraaé
se também de um esforco em compreender por que o feminino foi historicdeneatio a
dimensao do maldita@ui, sem o hifen) ou seja, dondenael. Para efetuar o deslocamento
do maldito para o makdito, € preciso entendequais predicados forarhistoricamente

associados ao feminino e as razdes para isso, pois s6 atacando essas motivacdes é que se poc
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minar essas identificagbes miséginas e posicionar o femiain proximidade com a
invencao.

Silvia Federici, socidloga italiande orientacaanaterialista marxista, escreveu uma
importante obra chamadzalibd e a Bruxamulheres, corpo e acumulacéo primiti¢2007)
na qual investiga as origens da misoginia associadas a formacéo do capifliamponcipal
hipétese é a de que o trabalho domédemininondoremunerade@ o controle estatal sobre
as capacidades reprodutivas seriam alguns dos pilares da producéo capitalista. O trabalho de
Federici nos interessa aqui a partir da compreensdo de® gqapitalismoé um sistema
econdmico avessoraodos de producéo que reconhegam a negociacao domte Aqui se
esta pensando o fazer poético justamente como esssusii@mta o limiteno cerne de sua
producaoportantg compreender a misoginia atrelada a formacéo do capitaligeressano
ponto emque se possasclarecepor queatacar as mulheres se damo forma de atacar a
finitude e a variacao

O livro analisa a transi¢cdo do feudalismo para o capitalismo a partir do ponto de vista
das mulheres, levando em conta a questdo da acumyleg@tva e suas relacdes com a
materialidade. O conceito de acumulacado primitiva € cunhado por Marx no primeiro tomo de
O Capital e diz respeito as condi¢des fundantes do sistema capitalista. Federici ressalta o fato
de Marx ter baseado sua analisepooto de vista do homem proletario e ndo ter pensado na
particularidadeda condicdo das mulherd§EDERICI, 2017, p26). Enquanto o pensamento
marxista da énfase nas exploracdes coloniais e na expropriacdo do campesinato europeu de
suas terras, Federiatenta para outros fatoresuciais que dizem respeito as mulheres: a
divisdo sexual do trabalho, a exclusdo das mulheres do trabalho assalariado, o controle estatal
sobe as capacidades reprodutivas gerseguicdo as bruxaantona Europa como no Novo
Mundo. A autora sustenta a tese de que a caga as bruxas teria sido, sobretudo, um
empreendimento das classes elevadas de uma sociedadpipalistaas quais interessana
despossuir as mulheres de sua autonomia reprodutiva e de seus asyiretfEos junto a
natureza. Federici afirma qisso nadoi abordado pela teoria marxista, tendo Marx pensado
o papel da mulher na luta classes como acuglaan se relega producéao deerdeiros para
a transmissao da propriedad\® entanto, o pensadoéo reconheceu quer@roducao em si
poderia ser um campo de exploracéo e, por consequéncia, de resisi@domaorreta Marx
que as mulheres poderiam se recusar a reproduzir ou que esta recusa pugadsedseluta
de classes.

E nessesentido que a autora convoca o femd para a discussdo, n&omente

consideranda como um onjunto de narrativas silenciadpsla sociedade patriarcal, mas
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tendo em vista que a condicdo social das mulheres é produzida por formas especificas de
exploracé. A autora essalta que, na sociedade capitalista, o corpo é para as mulheres o que a
fabrica é para o trabalhador assalariado: campo de exploracédo e resisténcia. Afirma, enfim,
que o capitalisme por se tratar de um sistema no qual vida estd subord@nddero -
transforma violéncia em producédo, sobretudo, nos usos da terra e do corpo ldaganul

A respeito desseelacao entreéerra e feminino, a autora traca um higtd em que
demonstra o profundo vinculpolitico entre ambos. Inicia pontuando a importancia das
chamadagerras comunaigara as mulheres camponesas do periodo fekdaks espacos
correspondiangs terras de uso comum dentro de um feletam as florestas, bosques e
pastosondeos servos podiamacar, coler, cultivar, socializarFederici pontua que, tendo
menos direitos e podsocial as mulheres dependiam mais dessas terras comunais para sua
subsisténcia, autonomia e sociabilidafleam o centro da vida social das camponesas, onde
se reuniam, trocavanoticias, recebiam conselhos e podiam formatgsde vista préprios,
independenteslos interesses masculino&s terras comunaisem suna, proporcion&am
autonomia material e simhéh para as mulheres feudais.

Ainda que fossemvidentemente subalternizadasvia muito mais dignidade para as
mulheres do que houve nos periodos seguintes, quando comecaram a se alastrar os tribunais
inquisitérios. Tanto é que, nesse periodo de transi¢cdo, podemos encontrar obras feministas
avant lalettre, comoA Cidadedas Damasem 1405, de Cristina de Pisaede mulieribus
claris, em 1374, de Boccaci@ primeiro se trata de um livro escrito por uma jovem vilva
italiana que frequentou a corte francesa de Carlos V. Seu marido morreu quandpédirdsa
25 anos, 0 que a obrigou a trabalhar para se sustentar. Para sobreviver, utilizou os recursos
gue sua excelente formacdo a proporcionou e seu talento para a escrita, {®enanGo
escritora reconhecida pelas cortes europeias. Gdade das Damasapresenta uma
personagem principal em primeira pessoa que se questiona a respeito da representacao da
mulher na literatura e na filosofia, perguntarsgopor que tantos escritores homens pareciam
ter as mulheres em tao baixa conta. Surgem trés mulheegediglmgar com a narradora e, em
dado momento, a ajéda a construir a Cidade das Damas, uma cidade construétiralps
interesses femininodéa o livroDe mulieribus clars setrata de um compilado de biografias de
cento e seis mulheres que Boccacoo nsi der ou Ai lustre ,por S
descrevadoas vidas de pintoras, politicas, guerreisasitas e eruditas.

O gue espanta na existéndas obras mencionadas é o fato de terem sido produzidas
imediatamente antes de um periodo histérico em que a misoginia atingiu um grau muito

elevado, a saber, 0 momento em @usistema de campos abertos foi abolido, as terras



40

comunais foram cercadas e osntratos individuais de trabalho substituiram os coletivos.

Consequéncia disdoi a privatizagéo €eterras ea substituicdo & uma producéo destinaco

usolocal parauma producdo destinada ao merca@ounico modo de subsistciapassou a

ser o salad e, sendo o salario destinado aos homens, restou as mulheres o papel de dona de

casa em tempo integral, dependente de um pai ou marido. Federici escreve:
Foi apartir desta alian¢a entre os arteséos e as autoridades das cidades, junto com a
continua privéizacéo da terra, que se forjou uma nova diviséo sexual do trabalho ou,
mel hor dizendo, um novo fAcontrato soci al
(1988), que definia as mulheres em termanées, esposas, filhas, vilvague
ocultavam sua condi¢éo de trabalhadoras e davam aos homens livre acesso a seus
corpos, a seu trabalho e aos corpos eamalho de seus filhos. De acordo com este
novo contrato sociadexual, as mulheres proletarias se tornaram para 0s
trabalhadoreshomens substitutas das terras que eles haviam perdido com os
cercamentos, seu meio de reproducdo mais basico e um bem comum de que
qualquer um podia se apropriar e usar segundo sua vontade. Os ecos desta
fapropria-«o primitivad opodle mfimwelrheouvada
(Karras, 1989), que, no século XVI, qualificava aquelas mulheres que se
prostituiam. Porém, na nova organizacao do trabalho, todas as mulheres (exceto as
gue haviam sido privatizadas pelos homens burgueses) torsarbens comuns,
poisuma vez que as atividades das mulheres foram definidas como né&o trabalho, o

trabalho das mulheres comecou a se parecer com um recurso natural, disponivel para
todos, como o0 ar que respiramos e a agua que bebEEDERICI, 2017, p.191).

O trabalho femimo se tansforma deste modoem bem comum a servigo Estado
capitalista em formacadz, para que essa transformacéo se efetivas&stado passoa
empreender uma guerra contra o controle das mulheres sobreréptiss corpos. Essa
guerra se deu peblda da fiscalizacdo, sobretudo, dos trabalhos das parteiras fendae
sage As mulheres sabias, conhecedoras da fisiologia feminina, sdo substituidas pelos
médicos. Os saberes cientificos/masculinos sdo exaltados em detrimento dos saberes
empiricos/feminos, que passam a ser considerados crendice, ou até mesmo heresia. Federici
menciona a instauracdo de uma fiscalizacdo social sobre as mulheres em idade fértil como um
modo de evitar que interrompessem uma possivel gestacdo. A sexualidade e os corpos das
mulheres passam a ser uma questdo publica, ou seja, dos homens e do Estado. E nesse
momento que a cagas bruxas se intensifica, nperiodo em que as mulheres sdo
completamerg excluidas da esfera do trabalho socialmente reconhecido e sofrem a
maternidade compulsoria. E por volta doséculo XV que se podecalizar esa transicio
feudocapitalista, mesmanomentoem que ha o deslocamento gerseguicdo contra o0s
hereges para aepseguicdo contra dwuxas. A heresia sempre foi considerada crime pela
Igreja Catdlica e, até esse periodo, era comum haveersecucdo e a penalizacdo dos
hereges Em 1486 € publicado dMalleus Maleficarummanual inquisitorio escrito por Jacob

Spremer e Heinrich Kraemer no qual, além skrem descritos anodos de reconhecer e
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punir a bruxaria, ha a delimitagdo da bruxaria como um cestetamentefeminino. Os
autores afirmangue a bruxa necessariamentenga mulher quapresentaim comportamento
sexual desviante, pois afirmam sgrpartir do sexo que as mulheradquirem poderes
satanicos e a&ometemos seus crimes. O que Federici ressalta € que a formacdo do
capitalismo e o maximo controle da (re)producdo feminina ndo sdo apenas eventos
contemporaneos, mas eventos profundamente interdependeSesanalisarmos o ideério
acerca da bruxaria produzido negsgiodo, encontraremos pistas para pensareoegtava
sendo combatidd/ia de regra, a bruxa era representada em gravuras e ilustge uma
mulher que pratica o infanticidio e/ou entrega ciango diabo. Fica evidente que o que se
atacava sob o signo da bruxa,esobretudo, a mulher que se recusava a reproduzir: a mulher
gue aborta, mas também toda aquela que praticava modalidadee x uai s fid mpr o
sedutorando casadaa castradora, a velhA. gravura do artista alemadans Baldungfeita

em 1510, intitulad® Sabéa das Bruxa®presenta easgeunido na qual se considerayee as
mulheres realizavam feiticos, sacrificiosrgias, metamorfoseavase em animaise

empreendiam 860 da bruxa:passeavam entraundos.

Figura6 - Hans Baldung O Saba das Bruxasl510.
Xilogravura, 38, 9 x 27 cm.

Fonte:https://www.theathenaeum.org
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Fedeici analisa a representacado do Saba como a figuracao de praticas avessas a logica
capitalista. No trabalho de Hans Baldungseégque se trata de uma cena noturna, ou seja, de
algo quesefaz fora do horario produtivdJm encontro realizadoo dominio das sombras
aconteceem um tempo/espaco no quexiste a prevaléncia da indistincafica dificil
distinguir o que ée quemyigoram asm-propriedades.

Além disso, tratase da ocupagdo de um espaco publico realizada por mulheres
despidas, o que vai de encontro com todas as praticas de controle sobre a sexualidade
feminina. E ainda no Sabéa que se faz o uso de plantas para produzir as po¢es necessarias
para induzir aov00, ou seja, a um estado alterado de consciéncia. Por fim, paeabe
abundante presenca de animais, junto as bruxas, no Saba. Sejam as serpentes que espreitan
0S gatos que convivem ou os bodes que acompanham, no chdo \mo; neles eram
denominado®s familiaresdas bruxas. O que fica evidente € que a bruxa ndo mantém uma
relacaodistanciadau predatéria com a natureza, mas se agencia a eta datto modo, um
que os inquisidres queriam fazer aparecer como anticivilizado: um modo selvagem.

Esse &m ponto chave no livro de Federici, uma vez que a relacdo entre a bruxa e o
selvagem ja €a enunciaa no titulo da obraCalibd e a Bruxa no qual hAmencao a
personagens da pegaTempestadeescrita entre 1610 e 161dor William Shakespear&
tramanarra a histéria de Préspero, o duque de Mildoégerdlado em uma ilha tropical junto
de sua filhgor conta de um golpe politico exercido por seu irmA&@bdnio, com ajuda do rei
de Napoles, Alonso. A narrativa se inicia quando Alonso e Antdnio estdinaiedo a Europa
depois de uma misséo diplomética na Africa e sdo surpreendidos por uma forte tempestade
que os leva a aportar justamente na ilha onde Prospero hdbisg. desenrola narrativa
central da pegaqueé a tentativa de Préspero dairsde seu exilio e de retomar poder.
Entretanto, 0 que interessa a Federici sdo justamente personagens secundarios: Caliba, o
selvagem nativo da ilha; sua mae Sycorax, uma poderosa bruxa; e 0s marujos que
acompanhavam os nobres, Trinculo e Estéfano. A austagh 0 momento em que 0S
marujos tentantonspirar junto &Calibd e acabam fracassando: os proletarios se revelam
ladrdes e o selvagem termina pedindo perdao ao senboiatoD que Federici pontua é que,
dentre os oprimidos pelas classes dominantedoemacdo, o homem proletario europeu
estava muito mais distante dos indigenas colonizados do que as mpHreegiidas pela
inquisicdo. Ela propde:

Poderia ter sido diferente o resultado da conspiracdo de Calibd se seus protagonistas

tivesse sido mullres? E se o rebelde néo tivesse sido Calibd, mas Sycoraz, sua mae,
a poderosa bruxa argelina, que Shakespeare oculta no segundo plano da pec¢a? Ou se,
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ao invés de Trinculo e Estéfano, fossem as irmas bruxas que, na mesma época da
Conquista, estavam sendoefmadas na fogueira na Eurog&EDERICI, 2017 p.
215)

Assim, Federici constata que as figuras correspondesibesxas europeia ndo foram
0S magos do Renascimento, mas 0Ss nhativos americanos cobtsnieads africanos
escravizadg uma vez que todos esses grupos foram obrigados a fornecer uma inesgotavel
provisao de trabalho necessario para a acumul&sda. correspondéncia nao é fortuitata
se mais do que um ataque a grupos identitarios, mas modos de se relacionar cograaatur
a producdo. A atora propOe a ideia de que atacar a bruxaria foi também um ataque a uma
visdo magia do mundo, fundamental para o estabelecimento do capitafis&kho. pr e mi s s a
magia € que o mundo esta vivo, que € imprevisivel e que existe umaforcat o das as ¢
(FEDERICI, 2017 p. 312)- esta proposi¢cao constitui um impasse para a atuacéo exploratéria
do sistema capitalista, na qual a natureza é considerada mero recurso, enquanto as verdadeiras
forcas criativas estariamo ambitomercaddbgico.

A autorm pontua que a erradicacdo dasnmusgias denominadas magicas tona
condicdo necessaria para a racionalizacao capitaligtaliiho, afinglo pensamento magico
debilita a nocéo liberal de individualidade. E também aquele que quebra céoulo das
probabilidades: do ponto de vista capitalista, o futuro é o resultado do que se planeja no
presente, ou seja, estPprova de qualquer grande mudan@gensamento magic@or outro
lado, acolhe o impenséavel a revolucdo.Nesse sentido, a ¢ca as bruxas evidencia a
perseguicao a uma concepgao em que natureza ndo equivale g eesiumsa uma forca viva
e, portanto, mdaltipla.

Aqui, podemos concluir algo a respeito da questdoadeqe atacar as mulheres é
atacar légicas queeconhecam &nitude e a variacaoA bruxa é aquela que, a um s6 tempo,
recusa a nogéo de natureza como recarsecusa a nogao de natureza como desglzo:
possuia natureza como aliadacempreende quedo hanatureza femininaequivalente a
maternidad do modo patriarcalAtacar as mulheres que recusem esses sentidos sob o signo
da bruxaria é@tacar toda concepcao de natureza que acolha o éiraitariabilidade.

A bruxa € um dos significantes mais fortegapa face maldita do femiron Ao
compreendermos suas origeredacionadas ao campo da producdo material, entendemos que
a bruxa encarna a poténda naturezanulher de Nietzsche: avessa as esséncias e aliada da
invencdo.O feminino é maldito ali onderia um problema para a producdo qusa o
acumulo e ndo acolhe a variagde sua consequénciao limite. Mas é tamém justo nesse

ponto em que tem poténcia skefazer madlita.
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Positivar a dahidade entre feminino e margem passa por coemgler 0 que ameaca
naquilo que folancalo fora de cen& recuperar esses elementos a partir de suas pot&eias
lembrarmosa imagem daNau dosLoucos trabalh@la em A Historia da Loucurapor
Foucault, teremos em mente que é sintoma de uma sociedade obcecada por norma e
conformidade jogar para forado territorio, da cidade, do debattudo aquilo que\edencia
a precariedade de qualquer normatizagéo.

A artistaespanhola Laia Arquerasiou uma imagem na qual se pode identificar uma
espécie de nau dos loucos composta apenas de mulheresalhallaa com pintura, desenho,
gravura e escultura e traz para suas obras, com frequéncias, tematicas que tangem as mulhere
e o femininoa partirdaquilo que a interessa, a saber: a arte antiga, a mitologia classica, certo
paganismo religioso e sua relacdo a natdréda desenho em que apresenta essa espécie de
nau das loucasalgumas estdo de pé, outrmlhaos pés no mar, outra opera o remo, uma
pratica acrobacias e uma figuope pode ser clamente identificada como Baulfnduz a
direcdo do barco. O nome do trabalh®@é&sembarco en la Rive Gauglgue poddamos

traduzir livremente poDesembarque nilargemEsquerda

Figura7- Laia Arqueros Desembarco en la Rive Gauch#g015.Desenho.

Fonte: http://www.laiaarqueros.com/

2 Informacéo retirada de uma entrevista concedida ao site <http://barcelones.com/ctitliezbale-lo-
atemporalaia-arquerosclaramunt/2016/11/>. Consultado em 08 mar. 2018.
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Essa gravura, além de revisitar o mitolégico e tanger o histérico, parece apontar a um
movimentoque também tento tracar aqui.f@minino, em sua fragmentacdo multiforme, é
lancado anargem; entdae apropria positivamente daquiloequ expulsou da cena, e retorna

- a partir deoutra relagcdo com a natureza, a produgaerdade pelo outro lado.

2.2 Chamado ao descaminho

Um aparente paradoxo que agresentao analisa as acusacoes feitas as mulheres
durantea caca as bruxas é o fat@ d bruxa ser longamente descrita como uma criatura
asquerosa e desagradavehieda assimexercer unperigoso efeito de seducad.respeito

disso,Federici afirma;:

A paixdo sexual destruia ndo somente a autoridade dos homens sobre as mulheres
como lamentava Montaigne, o homem pode conservar seu decoro em tudo, exceto
no ato sexual (Easlea, 1980,343 -, mas também a capacidadegi®ernar a si
mesmo, fazendo perder esta preciosa cabeca onde a filosofia cartesiana situaria a
fonte da razdo. Por isso, uma mulher sexualmente ativa constituia um perigo
publico, uma ameaca a ordem social, ja que subversentido de responsabilidade

dos homens e sua capacidade de trabalho e de autocoRERERICI, 2017 p.

343)

Era reconhecida, portanto, uma potérgigversivafeminina capazde conduzir ao
descaminhpou seja, a perda si pelo extravio da prépria razao. A isso podemos relacionar o
aspectoveladodo femining apontado no item acerca @ardademulher, que apresenta a
afinidadeentre feminino e dissimulacaBurge denovo aqui a nogade que esse iImpreso,
esse desvio, provoguema perigosa forma de atracdo. Os efeitos e as causas desse perigo
serdo abordados nesse item, no qual trabalharemos o significagduddocomo operador
do deslocamento do sentido de maldito para edial

Uma anedota medieval podesclarecera relacdo entre razdo e sedugdo em um
contexto misogince dar um indicio deonde ha, nessrelagdo,0 perigo provocadopelo
feminino alogica patriarcal Tratase da lenda de Aristoteles €ili, surgida no periodo
medieva e recontada emumerosas versdes, como as de Jacques de Vitry, tedlogo e cardeal
da Franca do século Xlll, de John Herold, frade dominicano do século XIV, e de Lopez
Garcia de Salazar, cronista vizcaino do século AMnais antiga versada lendaque se
conhece2 o poemd.aid 6 Ar i(cs1R201240),d e He nr i qud @odenat setvido, de
modelo para versdes posteriores.A narrativada contade que Aristoteles ja fildsofo de
grande prestigioé chamado a Macedonia para ser tutergliem sedrnariaAlexandre, o
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Grande.Consta quepor alguns digsAlexandredeixaa Maceddnia para fazer unmexpedicao

a Indig onde se apaixon@or uma mulherchamada Filis que trazde volta consigo
Enlouquecido de paixdo, comeca a passar mais tempo do que deveria com a mocga, 0 que 0
leva a negligenciar os seus estudestcéendo isso, Aristoteles adverde principee lhe
roga que se afaste da mquara se dedicak sua forracdo. Alexandreacatao conselho do
mestre e se afastta amante. Filispor sua vezse sent@rejudicadae decide se vingar de
Aristoteles.Vestida com roupas transparentes, Fibisneca a pasar dia apés dia diantead
janela do filésofo at§ue conseguseduzilo. Apaixonadg Aristotelessedeclan e elafinge
correspondeaos seus sentimentos, exigindmorém uma prova de amor como condi¢cdo para
se entregasexualmenteque Aristotelesse deixasse ser selado e cavalgado por Etsa
lenda ndo apenas foi recontada diverseses como foi tomadaomo tema de diversos
artistas,que representararem desenhos, gravuras e pintueasena de Filis cavalgando
Aristoteles. Essas imagens provavelmente foram usadas de modo pedagdégidorroamie
advertir que até mesmo um grandéddfo se torna um completo tolo diante de uma mulher

gue seduz.

Figura8- Lucas van LeydenFilis Cavalga Aristoteles1515.

= ——

Fonte: https://www.dbnl.org
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Mas por quais motivos seducdcameacaa razdo? Uma pista nos foi dada por
Federici: porque ela perturba a nog@ortesiana do sujeito plenameidgislador de si, ou
seja, evidenciaima poténcia de desencontmo cerne do individuoAssim, o desviante é
atraente justamente porgjgeha no sujeitca vocacdo ao desencontro, porque a razaseso
produz ali onde também pode ceder. E, como vimos, essa constatdigholiga para um
sistema que se estrutura na denegacao desalier.Tudo saber no sistema cagalista
patriarcal, érelacionadoa tudo conquistar Assim se reconhecer conquistado e atoénito
seduzido- € se verlancado para foraeg® ordem. O uso contemporaneo, atrelado ao senso
comum, da nocdo de seducdo €, via dgra, relaionado a umanulher que supresa
demandas imaginarias de um homeéxqui se quer evidenciar que ha nessa compreensao o
recalque de uma dimensdo muito mais pedgesantiga do sentido de seducgoe nao é
usada enprol do reforco narcisico falico, mas justamte paraabotalo.

A obra e a biografia da artista barroca Artemisia Geutini € exemplar para ampliar a
reflexdo acercaa dimenséo perigosaadnocdo deseducdoArtemisianasceuem Roma no
anode 1593 filha de Prudenza Montone e Orazio Gentilesetekmbémpintor. Comecou a
ajudar no atelié do paiosdoze anossendo assim introduzida ao oficAos dezesseis anos,
corsta queja pintava de forma indepdente. Durante sua carreira, pintou diversas figuras
femininas histérias e mitoldgicas como CledpatraMaria Madalena, Betsabéia, Judite,
Danae, Jael, Dalilaalém de alegorias e alguns autorretrafdém dissg consta na biografia
da artista um episddio de abuso sexual por parte de Agostino Tassi, também pintor e amigo de
sua familia. Artemisia e Orazievaram o episddio ao tribunal romano, onde o processo
tramitou ®b 0 nome d&tupri et Lenocinij Pro Curia et Fiscadocumento a partir do qual se
pode obter dalhes acerca do ocorrido.

Cristine Tedesco (2013nalisao documentoonde 0 processo esta transcrito e o
descrevecomposto por uma suplica de abertura, interrogatérios, depoimentos, cartas,
declaracdes e um despacho saneaddi@suplica de aberturdo processoconsta a deincia
feita por Orazio Gentileschi contrAgostino Tassi pelo desginamento forcado de
Artemisia. Além disso, 0 acusa de, posteriormente, ter mantido relacdes sexuais com sua filha
sob afalsapromessa deasamento o que, no periodo, constiavidentechantagemjé auma
moca senmarido e senvirgindaderestava, via de regra, uma vida de prostitufpéigada) O
processo corre com depoimentos de Agostino Tassi, Artemisia Gentilegehdieersas
testemunhas, além den exame ginecoldgico e uma sessao de tomdiigidos a Artemisia
como foma deatesta a veracidade de suas alegacdes.

Sobordem do juiz e diante dele, dysarteiragrealizaam umexame ginecolégicem
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Artemisia.Tedesco (2013) apreseragossibilidade deer havidouma dupla intencdo nesse
exame. Além de confirmar qug&o era mais virgem, era bastante plausiuse tivessem
verificando se ndo estava gravida ou se ndo havia cometido abarseja,Artemisia, ao
buscar justica para seu caso, foi imediatamente considerada suspeita naodeEstas
mentindo como de te cometido o que consideravam ser infanticidddém disso, foi
submetidaa tortura das Sibilas, quepnsiste em posicionar as matsinvestigadodo diante
do peito em posicdo de preanrolar uma espécie de barbante grosso ou fio de ferro entre
cada umdos dedos e aos pouco ir apertando com um tornigddtmisia aceitoyprovar
suas mlavras através da tortura e teseus dedos profundamte machucados enquanto
confirmouser verdade o fatbe Agostino Tassi t& violentado

Agostino Tassipor sa vez,foi detido durante o periodo de investigacdo e prestou
diversos depoimentos, nos quaislizou da estatégia de maldizer a sua vitimalém de
negar o desvirginamento forgcado, ainda tentou de todaafdesmoralizar aoyem pintora
degando ser Agmisia uma mulher depravada e imgraf receber a visitade homens em
sua casaque,em realidadetratavan-se de colegas artistas e possiveis mecelBas.27 de
novembro de 161%)ito mesesepois da abertura do processo, Agostino Tassi € declarado
culpado e recebe pena de cinco anos de exilio de Roma, raugaal cumprirdArtemisia sim
cumpre uma espécie de exilio, casasd@om um marido indicado por seu pai e indo morar
em Florengca. Meso tendo sid declarada inocente, a artiststava scialmente
desmoralizada e acabpor cumprira pena que se havia destinado a seu violador.

Como também a muitas mulheregjifamacaofoi um significante que marcaa vida
de Artemisia Lacan, no Seminario 2(2008) apresenta uma frase a respeito das mulheres
constru2da a parti Onladtfemme, gntagitammee A@l awe iatsa
se da homofonia na | 2nguasef riaencmslah esred®r e
indica que,na cultura falocéntrica, muito daquilo que se consideransguralmenteou
essencialmentéeminino provém de um projeto dito civilizatério que inclui difamar as
mulherese rebaié-las ontologicamentel a ¢ a n Odjuezde mdis famoso, na his&ri
restou das mul heres ®, propriamente falan
(LACAN, 2008, p91).

Federici também aborda questdo da infamia e a apreserdmn uma das principais

estratégias de manutencédo da logica capitalista:

Com efeito, a licdo politica que podemos extrairGidibd e aBruxa € que o
capitalismo, enquanto sistema econdnsogcial esta necessariamente ligado ao
racismo e ao sexismo. O capitalismo precisa justificar suas relacdes somiais
promessa de liberdade frente a realidade da coacdo generalizada, e a promessa de
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prosperidade frente a realidade de pendria generalizdda f amando a finat
daqueles a quem explora: mulheres, sujeitos coloniais, descendentes de escravos
africanosjmigrantes deslocados pela globalizaggBMERICI, 2017 p. 37).

A infamia e a ameaca de difamacédo sao historicamente manegadasmodos de
fazer persistir @lominacao falica sobres corpos eas vidas das mulhereBeste modo, &
parece ser acasofato de Artemisia Gentileschi ter retratado duas persondgeddriasas
quais a difamacao foi questédo de vida ou mauteréciae Susana.

De acordo cono historiadorTito Livio (apudTEDESCO, 2013p. 105), Lucrécia foi
uma dama romana naireservada fiel, mérito divulgado por seu maridmtreos filhos e
aliados de Tauinio enquantodiscutiam as supostas virtudsegas esposa®a ocasidop
marido reivindicou a lealdade excepcional de sua esposa Lucrécia e desafiou seus
companheiros a voltarem a Ra para se asseguraremabmportamento de suas mulheres
Os homens retornaram e descobriram que, enquanto suas egpobartEam em orgias,
Lucrécia estava em casa tecenbD@nte dessa situacdo,fitho do rei obstinese em obter
Lucrécia para si e radeseu quartgpara ameagla: caso ndo se entregasse, ele a mataria e
também a um dos seus escravsixandeos nus sobre cama de modo a encenar um
assassinato por adultério. Diante da armadilha, Lucrécia se vé encue@iadea vidacao
sexual Porém, chegando @resenca de seu pai e marido, confessa o ocorridoneatse

cravando um punhal em seu peito

Figura9- Artemisia GentileschiLucrécia- 1621.
Oleo sobre tela, 127 x 130 cm.

Fonte:Acervo do Palaci€attaneeAdorno
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Artemisia pntou essa obra nove anos depois de passar pelo tribunal e quando estava
com seu estilaartistico - definido por muitoshistoriadoresda arte comacaravagjista -
bastante amadurecido, o que se comprova no belo manejbiatoscuroe na fatura dos
panejanentos. Nesse sentidestava bem alinhada a norardistica & sua época.

Interesa aqui, entretanto, aquilo queessapintura desvia. Lucrécia foi pintada
exaustivamente por diversos artistdestacandse Lucas Cranact®) Velho, que produziu
trinta e cinco pinturas. partir desse tema. Em gerialjcréciaé retratada como uma dama
triste, apaticae resignadaPodese persa-la a partir de uma visao patriarcal, na qaparece
comomodelo de virtude feminina, que prefere moaemanchar a honra de sua famiha.
Lucrécia de Artemisia, entretantmais parece uma guerreira do que uma suiena
resignacaoApresenta drca fsica etem a expressao consternada que poderia suger e
indignacdoemocdegpouco associada mulhervirtuosa

Tambémse desvia da normautra personagem pintada pela artiSasana, da tela
Susana e o Ancidofealizadana sua juventude, aatezessete anos, obraé baseada na
narrativa biblicague constam livro de Danié(Dn 13, 264). O capituldrata das virtudes da
delicada, bela e religiosausana, casada como um dos homens mais ricos e respdaados
Babilonia.Conta que $a casa era constantemente visitada pelosetheiros do povo judeu
que iam até |4 ter com seu marido. Eventualmente, esses homens a conhecem e passam ¢
cohicala. Um dia, dois deles secemdem no jardim da casa para flagrar Susana se banhand
Assim que a veersem suas servagois Susanas havia enviado paque fechassem bem os
portdes - ameacam:i N - s estamos desejando voc°. Con
relacées. Se ndo concordar n0s acusamos vocé, dizendo que um rapaz estava agé eom v
qgue por isso voc?°® mandou a-8l). 8usapa respondie &S S a -
prefirodizerndee cair nas m«os de voc°s; ® mel hor d
(Dn 13, 2324). Assim, Suzanaé detida e denunciada pelos anciGeguandoesta prestes a
ser apedrejada por adultéridaniel irtervém e a salva. Ele pede paiaterrogar
individualmente cada um dos homens e |Ihes pergusttaixb de qual arvore a flagraram
cometendo o adultérimo que acabase contradizendo.

Assim como Lucrécia, esta personagentambém foi pintada numerosas vezes,
geralmenterepresentada@mo momento doassédiocom expressao placida, fraca e débil ou
mesmo conivente, como se estivesse gostahd®usana de Artemisia, por sua vez, tem uma

decidida expressate recusa.
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FiguralO- Artemisia Gentileschi Susana e os Anci6e4610.
Oleo sobre tela, 170 x 119 cm.

Fonte:Acervo Castelo Weissenstein, Pommersfelden

O que recorre nas histéside Lucrécia e Susana é ifathacao por via da chantagem,
utilizadapor homensomo métodale conquista Cristine Tedesco (2013) faz um comentario
acerca do conceito de honra no contexto da vida de Artemisia Gentilesatiora éirma
guea honraerauma virtudeexclusivamentenasculinaque sé dizia respeito as mates na
medida em que, através de seusnportamentos, indicavam eficiéncia daautoridade
exercida pelos homens de suas familtagor isso que Orazio Gentileschi é quem abre o
processocontra Agostino Tassindo apenas por amor ou compaixdo por Artemisias
porque havia sido pessoalmente afrontado @mstatar a invasaoaquilo que a lei e a
sociedade consideraweo seu dominioo corpo de sua filhdNesse sentidgara as mulheres,

ahonratinha a ver estritapnte com a castidade sexual
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As mulheres, por muito tempo, as opc¢@egestringiam entre manter a rira ese
submeter inteiramente aos ditos patriarcaiperder a honra e ser assassinada ou condenada
a prostituicadorcada Entretanto, algumas mulheres hist&@ieamitologicas sdo conhecidas
por terem utilizado de ss&exualidade de moda desviants, fora da logica patriarcal (da
economia da honra), como uma espécie de catdigue aalominiofalico. Mulheres mticas
como Jael, Dalila e Juditgperarancom a seducdo conmodo de coloaaa logica falica em

descaminhoAs trés personagens figuraram pimturasrealizadas poArtemisia.

Figurall- Artemisia GentileschiJael e Siseral620.
Oleo sobre tela, 86 225 cm.

Fonte:Acervo Museu de Belas Artes de Budapeste

Jael é descrita na bibligJz, 5. 24-27) como uma mulher up acolhe Sisa, um
comandante doxército inimigo do seu povalimentando-o e acomodado-o em sua tenda
Ao vélo adormecerfincauma estaca em sua cabegalvando assino povo de IsraelJa
Dalila (Jz, 16:421) é descrita com@ mulher que seduz e trai o juiz Sanddia.na biblia que
osfilisteus, ansiosogor destruir Sansdo, oferecamma quantia em dinheiro@alila para que
ela descobrisse em que consistiss@u grandepoder Assim ela faz e, depois de diversas
tentativas finalmentedescobre que o seu poder resae seus cabeloglm dia, enquanto
Sansédo dormsobre seugoelhos,Dalila obtém ajuda e corae astrancas cumprindo o seu

intento de despéjlo deseu grandeoder.
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Figural2- Artemisia Gentileschi Sansédo e Dalila1635.
Oleo sobreela, 90,5 x 109,5 cm.

Fonte: AcervadBanco Commerciale ltaliana

Ja Judite foi pintada trésvezes por Artemisia Gentilesch. Em uma das pinturas, a
arista figura a cena em que Judrealizaa decapitacdo de Holofernes. Em outra, Judite
aparece empunhando sua espada enquanto sua serva carrega a cabeca de Holofernes em un
cesta.Na Ultima, Judite e a Serva, com a cabeca de Hoksfera cesta, olham para fora da
tenda e se preparam para s&gundoa narrativa biblicgLivro de Judite)o rei de Babilénia
enviaHolofernes parae vingar das nacdes goaviamprejudicadoo seu reinadoDurante o
sitio a cidade de Betulia, dite e sua servae introduem no acampamento de Holofernes.
Descritacomo uma bela vilva judigeduz o general e bebe com @ara entdo decapito
enquantcestedesfalece embriagadduditeregressa &8etulia com a cabeca de Holoferrees

garante a vitoria aos judeus.



